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Desde que as turmas ingressadas em 2013 e 2014 - as duas primeiras - se emparelharam
no Programa de Pés-graduacdo em Artes da UFC, uma vontade natural de troca passou a se
manifestar nas conversas durante as aulas, reunides e intervalos pelos corredores do ICA.
Momentos geralmente curtos, onde se conseguia, no maximo, fixar melhor um rosto, para além
dos nomes ja conhecidos na cidade ou pela lista dos aprovados na selecio do mestrado; um
rosto que entdo se associava a um nome de orientador, um tema, um titulo de pesquisa: mas nao
muito mais que isto.

A ideia de que uma pds-graduacao em Arte Contemporanea é principalmente uma juncao de
de artistas e pesquisadores interessados em produzir pensamento, processos e obras a partir
de diversos campos de saberes e de distintas redes, bagagens, métodos, buscas e tecnologias,
soa por demais potente para se restringir apenas aos momentos em sala de aula. E foi da
percepc¢do da importancia de trocar com os outros artistas ali presentes, em um espaco, e,
consequentemente, um tempo reservado a este fim dentro do calendario académico, que a
realizacdo de um semindrio entre discentes e docentes se tornou uma questdo proeminente
para o PPGArtes. Nao seria essa troca, afinal, uma das partes mais valiosas desta breve e intensa
passagem pela Universidade?

Quando recebemos do colegiado do curso o desafio de organizar o I Seminario Interno do
PPGArtes, nés, da turma de 2015, nos perguntamos inimeras vezes como semear o terreno
arado que saltava a nossa frente, sem qualquer experiéncia anterior semelhante. E diante
de tal contexto de primeiro movimento, pareceu-nos essencial estabelecer, portanto, certos
pressupostos como guia para o trabalho de elaboragdo de um semindario restrito ao programa:

L. que este fosse construido sem perder de vista o desejo genuino de compartilhamento
das experiéncias, principalmente entre os discentes de todas as turmas ja
ingressadas no mestrado, e sem estabelecer a fronteira, muitas vezes involuntaria,
entre professores e alunos durante os debates;

II. que os protocolos, tdo comuns a Academia, ndo se sobrepusessem ao carater
essencialmente livre e criativo dessa troca no campo das artes;



[II. queesseacontecimento pudesse produzir umregistro, em formato a ser determinado
por seus participantes, durante ou apés a sua ocorréncia;

IV. que a dinamica do seminario fosse horizontal e pautada, primeiramente, pelas
questdes que atravessam as pesquisas dos discentes e pela abertura do tdo desejado
espaco de fala a partir delas; mas nao sé e para além - pois o que nos move é também
o desejo do contato com o pensamento do outro sobre o estado de coisas em que
vivemos.

Fincadas estas primeiras estacas, a comissdo de organiza¢do do encontro, composta pelos
discentes Altemar Di Monteiro, Bianca Ziegler, Lis Paim e Raisa Christina, e somada, ainda, a
importante participacao da Prof. Dra. Claudia Marinho, fez um levantamento das pesquisas em
andamento e das ja concluidas no PPGArtes, com o intuito de construir paralelos, contrastes
e possiveis tensionamentos que norteassem os debates do semindrio. E dentre as multiplas
perguntas que nos interpelaram durante as reunides preparatdrias, duas se destacaram com
maior énfase:

L. Diante da multiplicidade das pesquisas, praticas, processos e produtos culturais
desenvolvidos até aqui, o que nos liga enquanto pesquisadores em artes? Quais os
pontos de encontro nessa grande teia de producdo de pensamento que estamos
produzindo e na qual também nos inserimos?

[I. Que metodologias temos concebido para a analise dos nossos objetos/processos
artisticos?

Tais questdes, a nosso ver, estruturantes num processo de formacao de tal natureza, foram
fundamentais para que vislumbrassemos um direcionamento comum as diferentes abordagens
produzidas pelos 46 artistas-pesquisadores do PPGArtes, incluindo as duas primeiras turmas
egressas e as outras duas que ainda se encontravam com o mestrado em andamento (2015
e 2016). Munidos dos resumos e palavras-chave das pesquisas, comecamos a tecer blocos de
comunicacdo entre elas, que a certa altura passaram a girar em torno do que ja entendiamos

como o tema para um primeiro semindrio do programa: “Pensamento critico, estratégias e
diversidades: modos de fazer e pensar arte”.

0 mosaico montado a partir desse exercicio de pensamento gerou, em seguida, uma organizagdo
em grupos tematicos de trabalho, nomeados de: “cidades’, “corpos’, “tecnologias” e “memdrias’.
A estes grupos, associamos certos fragmentos de texto de diferentes autores e obras, sem, no
entanto, haver uma preocupacdo em delimitar conceitos ou dar conta da grande constelagdo
tedrica que estes temas poderiam evocar. O que sinceramente nos moveu foi a vontade de
provocar, ainda que em escala minima, algumas contaminag¢des e desdobramentos possiveis
entre e em cada um desses grupos, a partir do sentido de abertura que traziam nos seus proprios

nomes grafados no plural.

Assim, no primeiro dia do encontro, apresentamos tal proposta de organizacao dos debates aos
participantes, que passaram entdo a somar outros cruzamentos e urgéncias, de acordo com as
experiéncias artisticas e académicas de cada um. A ideia inicial de nos dividirmos em grupos
de trabalho logo se dissolveu ou ganhou outra poténcia no seio do coletivo, pois decidimos
nos agrupar (ao invés de nos separarmos) em torno de cada uma das tematicas citadas acima,
delimitando, para isso, os turnos que tinhamos para cada um dos debates.

Modificada a metodologia do seminario, iniciamos com a apresentacdo do andamento das
pesquisas pelos participantes inscritos para tal dinamica: dois da turma de 2014, a quase
totalidade da turma de 2015, e, para nossa surpresa, também alguns discentes da turma de
2016. Estes ultimos, de forma bastante comprometida, decidiram na ultima hora compartilhar
seus projetos recém aceitos no processo de sele¢do, o que acabou por comprovar, ao contrario
do que tinhamos desenhado, que um encontro dessa natureza deve de fato abrir espago para
todos os discentes interessados no debate (e ndo somente aqueles com as pesquisas em estagio
avangado).

Tal dinamica de contato com os universos de investigacdo artistica dos colegas foi fundamental
parapercebermos o quao dificil (ouimpossivel) é demarcar cada pesquisa em um unico territorio
de discussao, sobretudo pela multiplicidade de cruzamentos entre as quatro tematicas dos



grupos de trabalho. Isto nos fazia constantemente discutir as “memorias” quando estadvamos
nas “cidades”, ou os “corpos” quando faldvamos das “tecnologias”, e assim por diante...

O que poderiaparecer, aprincipio, um fracasso da estruturamontada pela comissao organizadora
para o seminario, logo se revelou a grande coisa do encontro, sobretudo por termos ali artistas-
pesquisadores de contextos e experiéncias de vida bastante diversos. O embaralhamento
natural dos temas acabou por produzir um arsenal de possibilidades de comunicacao entre
as pesquisas que desestabilizava constantemente o modo e o dngulo sobre o qual cada um dos
participantes estava debrugcando a sua inquietacao; e assim, distintos olhares sobre o outro,
sobre Fortaleza, o Brasil, a arte e o mundo saltavam a cada giro das falas.

Nos dois dias e meio em que estivemos juntos, o que aconteceu, portanto, foi um encontro que
se desenhou no proprio encontro; no jogo incalculavel dos afetos tangiveis a cada participante
ali presente e também as falas que compartilhamos, por vezes organizadas, outras atropeladas
ou incompletas, mas principalmente cheias de siléncios geradores de duvidas. Talvez por isso
guardamos a sensacao, ao final de tudo, de que o acaso ocupa um lugar importante nas nossas
pesquisas, assim como a relagdo simbiotica entre sensibilidade e escuta que nos solicita a todo
momento por estarmos Vvivos...

Realizar o I Seminario Interno nos fez acordar para a relevancia que uma proposi¢do como
esta dentro de um curso de pos-graduacdao em artes pode ter enquanto espaco de fronteiras
certamente indicerniveis: aquelas colocadas entre o pesquisador e o objeto de pesquisa, entre o
processo criativo e o seu produto, entre a obra e a escrita, entre a arte e as nossas vidas.

E foi justo por esta impossibilidade de separacao entre nds mesmos, o que criamos e o mundo,
que resolvemos deixar aqui registrado, no interior da presente publicacao, o dia em que o Brasil
sofreu um golpe politico enquanto estdvamos reunidos na Universidade. Alertas para os reais
motivos que levaram ao impeachment - no dia 31 de agosto de 2016 - da primeira presidenta
mulher eleita democraticamente no pais, percebemos juntos, com uma indignagdo semelhante
aum choque coletivo e abrupto na corrente elétrica, o quanto os nossos modos de fazer e pensar
arte colocam em jogo o status quo hegemoOnico que normatiza a vida, os pensamentos e as agoes,
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a forma de habitar as cidades e todos os demais espacos politicos nos quais nos inserimos.

Grande parte das pesquisas apresentadas durante o I Seminario dizem das ruinas do nosso
tempo e investigam as formas de insurgéncia através dos restos que nos confrontam todos
os dias. E é pela missdo de jogar com estes restos e reagir as fraturas como a do dia 31 de
agosto, que nds nos perguntamos, sem trégua: como dar a ver o invisivel, pensar resisténcias e
permanéncias ao habitar as cidades? Como olhar para o que esta nas diversas periferias da vida,
ao subverter as légicas do ver e do sentir, do que é centro e considerado minoria? Como refazer
todo o tratado que delimita o que é territério da arte e da cultura, e até onde pode existir nossa
revolta, quando a desconstru¢do do que esta posto e nos oprime precisa de nossa implicagdo
urgente em tudo que criamos?

Sdo estas, mais do que antes, as questdes que também nos ligam nesta breve e intensa passagem
por aqui.

Altemar Di Monteiro e Lis Paim
Comissdo Organizadora - Turma 2015.1



31
AGO
2016

DIADO
GOLPE

"
SAS



/ w7 3 s £
g, WA
e [ M
- i A ' _4"
o= i i
"‘:v o =
¢ 3 R
3 i 3
¥

H

v ¥ -~
> p ; - W,
-t - - oy -
s . S A s 3 +
-‘ - ¥ 1
. o . - S8
Yl | W 5 i
e hi ! R 4
E S Phon e
o o e
o r : . 3 x -
o 3
T . § & 4 » n
= = -~
" -
iy o ol

: 3
e

:sPEGUL

..U-U@UOUOU
® CH G GnUGDUnU
Loy D|D| aa - Sial

il _ et [
X E-U@UOU.O.!O




CAMINHARES PERIFERICOS
_ALTEMAR DI MONTEIRO




CARVAQ PARA SEUS OLHOS TOCAREM: POETICA DO
DESLOCAMENTO COM PERFORMANCE E INSTALAGAO
CINEMATOGRAFICA EM MULTIPLOS CANAIS

_RUY CEZAR CAMPOS




CORPO MORTE RITUAL: PERFORMATIVIDADE
E NECROMANCIA NA ENCRUZILHADA
_ THALES LUZ




DA RENDA A PELE
_ANDREA REY




GESTOS SIMPLES, GESTOS INTENCIONADOS
NA CIDADE COMO TABULEIRQO DE JOGO
_ VALERIA LEON




MONTAR UMA RUINA:
CLUBE ALAGOINHA
_ LIS PAIM




0 VESTIDO
_SOL MOUFER




PAISAGENS CAMINHANTES
_ARTUR DORIA




PARQUE AMPLIADO DO PAJEU
_ CECILIA ANDRADE




POLITICAS E POETICAS DA CINESPECTACAO
EM CINEMAS SEM PAREDES
_ NATASKA CONRADO




REPETIR ATE FICAR DIFERENTE: INDICES DE UMA
EXPERIMENTACAO ACROBATICA E CENICA COM

A CIA CIRCO LUDICO EXPERIMENTAL (CE]

_ SAMARA GARCIA




SILENCIO REC-PLAY:
COTIDIANO EM ARQUIVGS
_AYRTON PESSOA [BOB]




TREINAR A INCERTEZA: 0 CORPO
DOS CRIADORES-INTERPRETES DA
COMPANHIA CENICA TRIBUSURE

_ FELIPE GONZALEZ




ZONA DE REMANSQO:
EXERCICIOS DE PERMANENCIA
_FILIPE ACACIO
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CIDADES



“Quem viaja sem saber o que esperar da cidade que
encontrara ao final do caminho, pergunta-se como sera
0 palacio real, a caserna, o moinho, o teatro, o bazar.
Em cada cidade do império, os edificios sdo diferentes
e dispostos de maneiras diversas: mas, assim que 0
estrangeiro chega a cidade desconhecida e lanca o olhar
em meio as cupulas de pagode e claraboias e celeiros,
seguindo o tracado de canais hortos de depositos de
lixo, logo distingue quais sdo os palacios dos principes,
quais sdo os templos dos grandes sacerdotes, a taberna,
a prisdo, a zona. Assim - dizem alguns - confirma-
se a hipotese de que cada pessoa tem em mente uma
cidade feita exclusivamente de diferencas, uma cidade
sem figuras e sem forma, preenchida pelas cidades
particulares.”

As cidades e os simbolos 3 [Zoe]. CALVING, Italo. As cidades
invisiveis. S8o Paulo: Companhia das Letras, 1990.



“Estamosvendoaimagemdacidade. Ela é captada porum
passaro notivago a sobrevoar bem alto no ceu. A cidade,
em perspectiva, € um ser vivo gigante; um aglomerado
de vidas que se entrelagam. InUmeros vasos sanguineos
estendem-se as mais reconditas extremidades do
corpo, circulando o sangue e substituindo células,
ininterruptamente. Atraves deles, novas informacgoes séo
transmitidas e as antigas, recolhidas; novos desejos de
consumo sao transmitidos e os antigos, recolhidos; novas
contradicBes s&o transmitidas e as antigas, recolhidas.
[...] 0 gemido da cidade soa como uma melodia em baixo
continuo. Um gemido monotono e constante que incuba
a percepcédo do porvir.”

MURAKAMI, Haruki. Apds o anoitecer. Rio de Janeiro:
Objetiva, 20089, trad. Lica Hashimoto.



Altemar. (O nome lembra alto mar, mar alto). Rua de mao unica, Walter Benjamin. Perdidos
e achados. Raisa e sua pesquisa. Ela estd junto com jovens skatistas, narrativas e mapas se
cruzam. Retratos de percursos. A cidade que aparece nesses encontros € a cidade vivida neles,
por eles. Desenhos nascem das conversas. Cidade ficcionalizada: Fortalezas. Thales diz da
importancia do traco nessa pesquisa. Desenho da cidade sobre os mapas. Registros através
dos tragos, tragos que se atravessam. Conversar, versar junto, Maturana. Escrita também no
mapa. Claudia fala da poténcia das varias instancias do desenho da cidade ficcionalizada. Cecilia
Andrade, da cidade como soma de ficgbes. Existe o real? O que produz a cidade? Bob e a cidade:
é impossivel experiéncia-la como um todo. Nem é possivel vé-la como um todo. “O trabalho de
Raisa é também documental, ela é uma fisionomista”, diz Lis. Ada lembra que Deleuze e Guattari
trazem a discussao do atual e do virtual. Por mais que queiramos capturar tudo, o “tudo” nao
existe. Claudia: “tudo é real”. Ada: “tudo é ficcao. Cada um tem a sua percepc¢ao de cidade. Ada
aponta a falta de Foucault para pensarmos cidades. Tudo relacionado a um contexto, um plato
histérico. Altemar sugere que pensemos os modos de fazer entre realidade e ficgdo. O que é
cidade para nés? Onde estamos embarcando? Estamos mergulhando em nés ou na diferenga?
Que cidade estamos inventando? Claudia fala que precisamos pensar também os modos de
dizer de cada pesquisa. As pesquisas provocam, desarrumam nossas ideias. Henrique conta que
seu processo de pesquisa se relaciona com arte sonora. Tim Ingold, Schafer, Schaeffer, Merleau-
Ponty. Questdes com a ideia de “paisagem sonora”. Sentidos operando juntos. Da paisagem
sonora ao estado sonoro. “Chego no vento”. “Voltei a empinar pipa”. Disso (mas também no
comprar o material), a relagdo com a cidade. “Estou estudando o vento Aracati”. Paisagens
sonoras e ndo apenas objetos. Filipe Acacio: “como discutir a cidade a partir da periferia? Como
pensar a cidade sem essa nog¢do de centro e periferia?”. Heterotopias. Foucault. Relacao entre
0 que é ao mesmo tempo familiar e estranho. Fortaleza como cidade em processo de mudanca.
Pegamos a cidade e ela se desmaterializa. Ceci Shiki traz o Serviluz, diz de suas vivéncias. “Entro
na comunidade por meio da pesquisa”. Tensdo entre periferia e centro. A cidade que ndo entra
na periferia. A periferia que entra na cidade. “Pacificacao” entre PCC e Comando Vermelho.
Nichos da cidade em tensao. Servilost. Como atravessar e permear fronteiras? Nosso modo de
estar nos lugares. Altemar e o boom da cultura periférica. Importancia da cidadania cultural.
A partir disso, constroi-se uma cultura de produgao periférica. Como discutimos sobre isso
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dentro da nog¢ao de dissenso? Felipe Gonzalez sublinha como isso tensiona as relacoes. Altemar:
“tensionamento entre centro e periferia”. “Centro vai para a quebrada”. Muda-se o fluxo dos
desejos. Novos territérios na periferia. For¢a constante de um ponto a outro. Periferias estdo
se tornando centro? (Elas querem isso?) Periferia produz desejo. Kaci atenta que a periferia é
produzida através de uma légica problematica. Falar de periferia é falar de um lugar de dissenso.
Lugar de tensdo. Marginal. Lis: “como entender a tensdo como algo que circula, que se move pela
cidade?”. Ruina urbana dentro de um bairro endinheirado. Clube Alagoinha. Macei6. A ruina que
passa a assimilar a cidade. A cidade toda dentro da ruina. Ruina que estad a margem, ndo é uma
ilha. Cecilia Andrade: tudo passa por aquele lugar. Lis: “a primeira ruina, a da memaéria. Depois
a ruina do presente.” As questdes se sobrepdem. Cecilia Andrade fala de Lis e de si: “nossas
pesquisas sao parecidas no lugar que nascem, o da memdria, mas ganham a dimensao de um
lugar de reflexdo, um lugar construido como discurso”. Bob diz das margens privilegiadas.
Titanzinho e Poco da Draga sdo espagos mais lembrados. Existem outras margens. Algumas
visibilidades surgem do incomodo e a partir dai sdo integradas ao sistema. “Como esses lugares
sdo lembrados?”, a pergunta com a voz de Nataska. Filipe Acacio lembra o lugar do trafico ndo s6
atrelado a violéncia, mas ao consumo, ao trabalho infantil; lembra também que ha palavras que
nao sao faladas. Uma das Cecilias: o vulneravel pode estar perto, mas também longe. Ha lugares
que sao para determinadas palavras, retoma Filipe. Claudia: ha nomes que sao contundentes.
Ada com Deleuze: palavras de ordem que sdo absorvidas. Cidades pensadas como zonas de
conhecimento e saber. Devires da cidade. Uma coisa nao é, ela torna-se. Marcagdes. Os fluxos
que nos percebemos e que o outro percebe diferente. O percurso ndo pré-existe. Ndo ha um
todo. Valeria lembra Foucault e A vida dos homens infames. S6 se vive na memdria porque
em algum momento esta foi tocada pelo poder. Claudia diz de ser lembrado como algo que o
poder denominou. Cesar Baio: o que organiza as linhas? Quem da o tom? Modelos de cidades
hegemonicas. Devir Miami de Fortaleza. Precisamos entender as disputas, os territérios
simbdlicos. Os apagamentos fisicos vém depois dos apagamentos simbélicos. O rio como coisa
performada, diz Cecilia Andrade sobre a sua pesquisa. Quando o rio deixa de ser? Preocupagdo
multidirecional: linguagem, discurso, geografia, historia, etc. O discurso estd se formando. A
cidade que produz o rio. Ha instancias visiveis e invisiveis. Hd nomes. Ha rostos. Baio: qual a
composicio do territério simbélico? E preciso clarear a caixa preta de Flusser. Quem ou o que

produz a caixa preta? Qual o lugar do artista? Poder de produgao simbolica. O poder que é um
vetor importante para criacdo de territérios simbodlicos. As poténcias, os devires da arte sdo
muitos. Altemar: formas de fazer, modos de abordar o objeto, campo do simbolico. Forca da
publicidade em tensdao com a arte. Reconstruir o discurso. Modos de construir, de pensar o
conhecimento. Como a arte faz isso? O lugar da arte, observa Kaci, como lugar da cartografia
do sensivel. O trabalho do artista. Critica ao antropoceno. A vida das coisas infames! Predinho
de Aline é diferente do prédio Sao Pedro. Na direcao de Cecilia: “por que estou seguindo esse
rio?” Pegar a substancia. Coisas infames que instigam uma vontade de pesquisa. O que produz
elos em relagdo a pesquisa, continua Altemar. Valeria traz seus pensamentos: a cidade como
tabuleiro de jogo. Gestos e jogos de Flusser. Organizacdo e desorganizacdo dos espac¢os urbanos.
Regras de jogos para a cidade e para si. Encontrar e fazer encontrar a histdria com a Historia, a
linguagem com a Linguagem. (Agora o registro pode ter ficado mais confuso que antes porque
estava cansada, anotando de forma solta, descompromissada, e em alguns momentos fiquei
envolvida, pensando com o debate sem tomar qualquer nota).

Fortaleza, manhd de 01 de setembro de 2016.
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Varias instancias que compdem a cidade.

A cidade aparece na narrativa dos jovens e nos mapas que eles elaboram retratando suas
trajetorias na cidade. Que cidade é essa? Varias Fortalezas se apresentam na conversa, inclusive
ficcionais. Ficcionais? O conversar como “versar com”. A conversa como método de pesquisa.
Como as ficcdes também produzem a cidade.

Guattari - cidades subjetivas;

Deleuze - o virtual e atual;

Virtual - nuvens de particulas caoéticas;
Particulas que se atualizam quando o captamos;
Foucault - o processo de higienizacdo da cidade.

A cidade pensada em um formato cartesiano.

0 que é cidade? Que cidade estamos pesquisando?

Possibilidades de relacionar as pesquisas.

Paisagem sonora - amplitude do conceito de paisagem, dos sentidos e percepcoes.
Como tencionar esse pensamento entre o centro e a periferia?

A cidade num “todo” que nao se pode captar.

Como pensar nessa cidade que se transforma e transborda?

Cultura periférica em explosao: pluralidade. A produgdo de dissenso no pensamento sobre arte
e cidade. A inversao do fluxo periferia - cidade / cidade - periferia. Descentraliza¢ao: pensar
em uma tensao que nao se resolve, uma tensao que ndo esta somente na periferia, mas presente
na cidade. A ruina que fala sobre a cidade. Camadas sobrepostas. Como os lugares de margem
sao lembrados? Os niveis de margem. Os discursos sobre a cidade. Palavras ndo ditas sobre a
periferia.

Deleuze - palavras de ordem - palavra que a gente absorve - pensar como zonas difusoras e
catalizadoras de conhecimento - devires da cidade - fluxos que se atravessam — um percurso



que nao preé-existe, mas esta sendo tracado constantemente. A cidade ndo é: estd em processo
de ser.

O que organiza esses vetores? Quem da o tom?
Devir Miami de Fortaleza.
Os mecanismos que a cidade encontra para produzir seus discursos.

Clarear a caixa preta que produziu o apagamento do rio Pajeu.

Arte e seu poder de producao simbdlica, vetor importante para a criagdo de um imaginario.
Os devires da arte.

Abordagens e metodologias para pensar a cidade.

Como a arte pode se tornar uma cartografia do sensivel?

Pensar ndo sé através dos discursos e dos sujeitos.

O que produz e quais os elos entre as nossas pesquisas?

Fortaleza, manhd de 01 de setembro de 2016.
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CORPOS



“Porque nossos corpos deveriam terminar na pele? Ou
por que, além dos seres humanas, deveriamaos considerar
também como corpos, quando muito, apenas outros
seres tambhém encapsulados pela pele?”

HARAWAY, Donna. A manifesto for cyborgs.*



“Se pensamaos realmente no corpo como tal, ndo existe
nenhum possivel contorno do corpo como tal. Existem
pensamentos sobre a sistematicidade do corpo, existem
codificagbes que atribuem valores ao corpo. O corpo
como tal ndo pode ser pensado e eu, certamente, nao
posso acessa-1o”,

SPIVAK, Gayatri Chakravorty. “In a word” -
entrevista com Ellen Rooney.*

“N&o existe natureza alguma, apenas efeitos de natureza:
desnaturalizagéo ou naturalizacgéo...”

DERRIDA, Jacques. Donner le temps.*

*Fragmentos citados por Judith Butler na epigrafe do texto Corpos que Pesam: scbre
os limites discursivos do sexo. In: LOURGO, Guacira Lopes (Org.). O corpo educado:
pedagagias da sexualidade. Belo Harizonte: Auténtica Editara, 2001, trad. Tomaz Tadeu
da Silva.



Leitura das citacdes de Haraway, Ellen Rooney, Derrida.

Felipe comenta sobre a percep¢do dos sentidos e sensagdes. Segundo ele as imagens sao
sensoriais - em momentos de transe leve se tem uma forma diferente de ver o mundo e quando
se treina muito essa mudancga é mais acessivel. Antes de escrever ou falar ele procura ter um
encontro com o seu préprio corpo. Encontro com o corpo. Os sentidos de ouvir e olhar sao
desterritorializados e experimentam nogoes de si e de outra pessoa. “Venho estudando o corpo
com meu grupo. O corpo e desejo”. Sentir e pensar o que precisa fazer. Cultura sobre o corpo
para encontrar formas de resistir.

Andrea Rey circula o caderno que carrega consigo para escrever coisas que encontra na rua,
que pensa quando visita as feirinhas de artesanato. A pesquisa dela tem a ver com pele e com
artesanato, foca na renda, principalmente na renda de bilro. Fio e tecido, relacdo entre pele e
tecido. Desde que chegou da Colémbia, j& conheceu lugares aqui como o Cearte e alguns museus
de Fortaleza. Pediu na disciplina do Wellington para as amigas artistas da Colémbia enviarem
imagens de marcas na pele como cicatrizes, estrias. Elas compartilharam a intimidade delas - a
pele. Agora vai para Aquiraz para conhecer as rendeiras (“aqui ndo tem muitas rendeiras, s6
duas”). Agora quer também fazer renda. Pergunta: o que tem de tecido na pele e o que tem de
pele no tecido? Sao as mulheres que fazem a renda. Esse trabalho tem a ver com o feminino. Nao
acha que tem na Colémbia uma técnica parecida com o bilro. O que une o Ceard com a Colémbia
para ela é o trabalho feminino com a renda. A almofada onde se produz a renda é como uma
maquininha. Tem os alfinetes, onde se coloca...

Claudia diz que esse objeto é um testemunho de praticas, de como se comunicar, de como se
pode criar junto. Ela vé a relagdo entre corpo e objeto.

Cecilia perguntou se ela pensa na renda e na pele a partir da relagdo com o vestir.

Altemar acha interessante o objeto de renda nao identificado, o objeto criado como um
descobrimento dele mesmo (Rey fez circular no grupo alguns objetos bordados que produz.

(es)



Ela ficou surpresa com a manipulacdo das pessoas, que procuravam interagir com o objeto de
diferentes formas. Nao haviam feito isso ainda com suas pegas).

Thales pensa ver os objetos como algo que nao parte da pele, mas que vai para a pele, como o
objeto que pode propor uma relacao (fala de Lygia Clark).

Kaciano vé uma questao do tatil e uma dimensao de tatil ndo apenas como mao, mas da linha
que faz mao.

Deisimer cruza essa ideia da linha com a pesquisa de Raisa e os desenhos dos rostos dos jovens
skatistas de Fortaleza.

Lis fala da cultura do bordado de produzir pecas para serem mais vistas do que tocadas e de
como o trabalho de Rey chama para o toque e experimentacao na manipulacao.

César fala do objeto que produz o corpo. O corpo tem uma memoria. As profissdes e oficios
deixam isso claro no corpo. A a¢do do objeto sobre o corpo, no contato e no trabalho. Que tipo
de corpos se produzem no fazer de quem produz a renda?

Andrea diz que ndo é uma pesquisa sobre a especificidade do bordado, sobre a regiao Nordeste.
Fala em seguida sobre a especificidade da partilha de afetos entre as pessoas com quem vocé
tem contato na pesquisa.

Altemar se lembra do pintor das cinco peles. A cidade também é pele. Pensar no corpo para
além do matérico, do fisico.

Ruy fala de como os objetos produzem corpos. Sindrome da cervical pelo uso de smartphones.
Fala do corpo contaminado, enfermo, que adoece pelo uso da tecnologia. Ele liga isso a sua
pesquisa com o carvdo no Pecem. A sociedade industrial produz cancer pela ingestdo de
substancias téxicas e produz também o corpo medicalizado até em lugares afastados (essa fala

o

foi ilustrada pelo exemplo da pratica do cooper de uma amiga sua e os programas que criamos
para doutrinar nossos corpos).

Claudia fala de programas que produzem organicidade.

Ruy fala do carvao que vai parar na lagoa e em seguida dentro do corpo das pessoas que
usufruem daquela agua.

Andreia fala da sua pesquisa. Poéticas e politicas do corpo criminoso, pensando no
comportamento e na construcdo moral das culturas e da antropologia do corpo. Pensar a
desorganizac¢do dos organismos. Pensar nos corpos que ndo querem ser organizados. Descobrir
o corpo que subverte as questdes de moral e ética. O corpo que age no lugar do proibido e
que seja juridicamente criminalizado pela lei brasileira. Quer escrever a dissertacao com
textos roubados de outros autores (uma colecao de pequenos atos criminosos). Tem a ver com
resignificar a ideia de crime. Esta estudando “Vigiar e punir”, a histéria do corpo e a microfisica
do poder. Fala do crime como um corpo em explosdo. Quer entender o texto de dissertacao de
forma mais precaria e sem uma relagdo de autoria tao rigida. Fala de André Lepec e sua politica
do chao. A performatividade emerge de uma necessidade do corpo.

Filipe fala sobre questionar a lei e 0 que é imposto ao corpo através de outros corpos.

Claudia acha que a gente carece de compreensao do que sao as leis / as regras / as instituicoes
a ponto de virar um contraponto na discussdo. Retoma a fala do Altemar do corpo-mundo - das
suas inimeras camadas -, um corpo que precisa viver junto.

Andreia diz que ndo tem a ver com questionar as institui¢des, mas da incapacidade de um corpo
seguir normas e leis e da tentativa de se desvencilhar de um emaranhado de cultura, em que
a producdo do visceral é impossibilitada pela producao de cultura. Nao pensa em mudar a lei
e o mundo ou desmontar institui¢des, mas em manifestar o que o corpo ndo aguenta mais - a
explosao.

[s0]
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Kaci questiona o que ¢ a clareza da lei. Fala do extrativismo dos corpos por essa maquina que é
a universidade, por exemplo. Fala da prudéncia do experimento.

Claudia diz que fala nao de lei propriamente, mas de acordos e protocolos de convivéncia e de
como pensar a dimensao do cotidiano.

Filipe fala da lei e do processo civilizatério massacrante.

Deisi fala da queda da institui¢cdo da lei com o golpe. Diferencia a justica do cotidiano e o epis6dio
do golpe. Fala de dimensdes de institucionalidades.

Cesar liga essa discursdo aquela ja tratada sobre centro-periferia. Aqueles que estdo dentro do
Estado-de-direito e aqueles que estdo fora.

Thales fala sobre a santissima morte no México, associada aos traficantes, prostitutas, criminosos
e de como isso esta impactando na capital. Essa entidade esta ganhando espago no imaginario

e a Nossa Senhora de Guadalupe esta perdendo visibilidade...

Fortaleza, 13h07min de 01 de setembro de 2016.
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Sai da boca de Felipe Gonzalez o encontro com o corpo antes de trabalhar. Exploragdes fisicas
para atingir informagdes. Corpo como processo sensivel do desejo. Cultura sobre o corpo como
forma de reexistir/resistir. Andrea Rey, renda e pele. As relagdes da pele com o tecido e do tecido
com a pele. Tradi¢do de mulheres narenda. Claudia traz aimagem de sentar para fazer algo junto.
Alguns trabalhos de Rey e dois cadernos circulam nas maos dos presentes. Altemar e os objetos:
descobrir o que sdo. Corpo é construido com o tecido. Criar do tecido a pele e da pele para o
corpo. Kaci diz da questao tatil que nao esta apenas nas maos. Linha que faz mao e ndo apenas
mao que faz linha. Objeto que produz o corpo. A memoria do corpo. Nao ficar com o corpo para
a tese. Andréia Pires. A divisao de afetos que dividem entre o total e o regional. Especificidades.
Que tipos de sensibilidades existem para tocar as pessoas? Bob traz a conversa fiada. Fiar. Forca.
Altemar lembra o corpo para além da pele. Pele, casa, cidade e mundo. O corpo para além da
dimensdo da matéria, do fisico. Ruy ressalta que os objetos produzem o corpo e corporalidades.
Corpo contaminado, que ndo selivradaenfermidade. Arelagao com o corpo faz parte do cotidiano.
Corpos encaixotados pela medicina. Claudia: “estamos fadados aos programas”. Andréia Pires
fala sobre descobrir e ressignificar a ideia de um corpo criminoso. Estudo da antropologia do
corpo. Desorganizagao do organismo. Descobrir o corpo que subverte a moral e a ética. Colegdo
de atos criminosos. Estudar Direito. Reencontrar um lugar para o crime. Crime como um corpo
em devir. Corpo que desacomoda. Compreender o texto como precariedade. Como entender a
Universidade como um lugar para inventar coisas? Coreopolitica e coreopolicia, André Lepecki,
crime no lugar do chdo. “Ndo temos um caminho liso”. Performatividades que desobedecem.
Encontrar outro lugar para o corpo. Inventar outros corpos. Como ser a copia errada? Indianara.
Questionar a lei. Colocar a lei em cheque (sem blusa). Desorganizar a cidadania. Claudia: cultura
institucional, lugar sedimentado da lei. Importancia dos protocolos. Sera que temos um corpo
que tende a uma origem organizada ou desorganizada? Como lidamos com a maquina para
que ela funcione? Pires: “Leo nao consegue mudar o mundo. Andréia ndo consegue mudar a
lei”. Como pensar a histéria do corpo que ndo consegue dar um passo pelo emaranhado da
cultura? Manifestar algo de um corpo que ndo aguenta mais. Kaci coloca que obediéncia a
lei e clareza da lei sdo coisas diferentes. Até que ponto a Universidade também ndo age no
extrativismo dos corpos. Importancia da prudéncia. Claudia: acordos que organizam e regram
nossas ac¢oes cotidianas. Filipe: Je vous salue Sarajevo, Gordard. A cultura é a regra e a arte é
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excecdo. Processo civilizatorio. O avesso do niilismo. Discutir o lugar da lei. Baio: a lei é um texto
que regula um acordo. Pires: as leis ndo sdo acordos coletivos. Baio: todo corpo é produzido
por programas. Quais as discussdes que de fato interessam? Indianara, mulher trans. Deisimer
traz que as grandes institui¢des estdo em desmoronamento. Cren¢a na Justica abalada. Criar
outras morais. Lis: a crenga na Justica nunca foi 100%. Altemar: para quem a justica existiu?
Deisimer: dimensao de institucionalidade. Baio: ficou menos facil identificar o que esta dentro
e 0 que esta fora. Dissonancias criam fissuras nos grandes blocos. Pires: redimensionar o lugar
do crime. Baio: tensionar, quebrar com a lei. Lei formaliza um acordo coletivo. Thales fala das
performances de rituais funerarios. México. Santissima Morte emerge. Arte como repeticao.
Algo que ndo da certo. “Trago a pessoa amada de volta.” Claudia: ndo existe o fora. Thales:
como eu falo das coisas que sdo um segredo? Lugares de legitimacdo. Claudia: embate entre
lei e ordem. Kaci: o lugar da magia num lugar de preconceito que dizima os saberes afro. A arte
permite falar de seducdo e magia sem caixinhas. Virgem de Guadalupe, recalque colonial. Diana
Taylor, atos de transferéncia, arquivo e o repertério. Até onde poderemos falar? Baio: arte nao
s6 como pratica, mas como territorio. Kaci: as artes ndo se preocupam com um discurso sobre.

Fortaleza, tarde de 01 de setembro de 2016.
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MEMORIAS



“Articular historicamente o0 passado nao significa
conhecé-lo ‘como ele de fato foi'. Significa apropriar-
se de uma reminiscéncia tal como ela relampeja no
momento de um perigo. [...] A histdria € objeto de uma
construgdo cujo lugar nao e o tempo homogéneo e vazio,

» 0

mas um tempo saturado de ‘agoras’.

BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito de historia.
In: Magia e técnica, arte e palitica: ensaios
sobre literatura e histdria da cultura.

Sdo Poulo: Brasiliense, 1994,



“Contrariando o ditado latino e a cangao brasileira,
RECORDAR NAQ E VIVER.

Segundo nds daois, eu e a Gertrude Stein.

A composicao enquanto PRESENCA dalguma coisa

e essa alguma coisa

SURGE

dentro da composicdo através dela pela primeira Unica vez.”

“A memaria € uma ilha de edicdo.”

SALOMAD, Waly. Poesia total. Sto Paulo:
Companhia das Letras, 2014.



Sol: o vestido. “Vocé esta falando de corpo, mas ainda nio sabe”. Thales: lembran¢a como algo que
se da no presente. Nao separar o corpo da memoria. Memoria como algo material. Lis: memoria do
material e a memoria que vem pelo significado do material. Thales: o peso da culpa. Tania Bruguera.
Reperformar um ritual indigena. Tribos comiam terra até morrer. Andréia Pires: pesquisa, trabalho
se da no fazer. Ada: estudar conceitos novos para fazer leituras. Por que elas esquecem? Foucault.
Thales: Peggy Phelan. O texto da lembranc¢a do quadro. Escrever nao ¢é replicar. Lis: a memria lacu-
nar, os restos. Deisimer: vestir o lugar por onde passamos. Perceber outras formas de vestir. Fazer na
periferia. Periferia como espagos que sangram. Sol: para pisar nesse chdo tem que pisar devagarinho.
Bob sugere que se pense porque ela se interessava pelos objetos, ainda que de forma lacunar? Poten-
cializar o que ndo esta ali. Inventar lembrancgas. Narrativas que puxam como memoria nova. Lacunas
para criar memoria. Thales: memdria como afirmacéio de identidade. Corpo como encruzilhada. De-
sassujeitamento do corpo. Vibragio paradoxal. Eleonora Fabido. Belle Epoque cearense. Campos de
concentragao. Identidade e memoria que batem até sair de mim. Marcelo Evelin. Dangar ¢ sair de si.
Arte como forma de existir. E um trabalho. Decomposi¢io para que o trabalho acontega. Performance
como meio de morte identitaria. Corpo sem 6rgaos. Artur Déria: modos de esquecimento. Fragmen-
tacdo. Pensar uma Fortaleza menor, fragmentada, mas que permanece, que sempre volta diferente.
Cecilia Andrade: o arquivo que espacializa. Leitura do documento nao ¢ um retorno. Para chegar
em documentos de 200 anos hoje, como se faz? Turismo que age num apagamento simbolico, de
consumo. Criar memdrias, imagens. Trabalhar com meméria ¢ dificil. Lis: a ruina e o fracasso (ruina
fracassada), mas o que tem de vida, de poténcia? Preocupag¢do com o uso de memorias de outros di-
ante de um sentimento de justi¢a do outro (Clube Alagoinha) “Talvez eu frustre a familia”. O quanto
estamos ligados com aquilo que acordamos. Claudia: memdria do processo criativo. Como se constroi
a obra? Tornar claro os processos para que o outro pertenga. Como inclui? O processo da arte é um
mistério. Processo como constru¢do que compde a obra. Lis: o clube era um espago publico que se
tornou privado, uma familia era dona desse espago. Metafora das relagdes da familia com o lugar, da
cidade com seus espagos...

Fortaleza, tarde de 01 de setembro de 2016.

ook



PAEMO R [#S @

S —+ fo veahots | —— referiucin Joliana Capibonde g
—F Afrstorien e ,.ﬂ'?a-\.n,«'rv-@é
L (b-ﬂ'-*_.q_,

e

}VV“‘-/ . Loty 7""’/"-’"4 verslia e ‘é et e
A.oé—\.c._ -uf‘,a, : Mgmme“u-:w_, Eag P 74-1444'

* Era. 'f'm’f;’b Ce /p&x f’s’a,g..\..cz.& ce. Ve

#  eotficto A o LOp0 e C&’\;@-O/}M B Z”"‘-"‘J'r":cf.’o?

# T ounes inﬁo it o m?’m(o Foss Coas Pmi ol C";’é./ 2
+ LD;,./M.S,@ 2 Pownds lp (’wyzm; ate mc?é“sm_)
* 7/'\'—159_2410

leva & oo /“-frﬁ'w -

&——.é cnols Foa. & Q‘—-—-c‘:}lyzmza 9{4 kb ALy Cehns  aaie.

e VWQ/-"\. G e e 7“7'5(. ég FAEANE 76"@4&,-4—‘&0 .; r_'—_y'-?,o_/ur e G!f-(-'-z-d
8 izf" 3‘34;5

; . ﬁ‘gﬁ?‘\?@g-_c 2)‘5/-\7-é » Bddg
Brsdiibges. s & V8 Pohn o gpaip e, relviloe oues
aspecters sto Aprulodhs ”

B Ehes

B Pt Fans & U Ot LAhL

¥ Nav Acp stan O Copo Aan 7-!-5-‘-—"4
,za(:-.ﬂ,vx_{-)..s—v & el e

- >3
LN P S

P i tnsler. obms  Frns el
Lic —& M,‘_,&B S fhﬁ—mﬂty\»w{g 2 /'f)-vxa-a_ﬂmn/i . (AP

%qmﬂa/—.{/) T .x-fp‘-b/% e
‘év‘vM—'G—/ o= P

Z/ez’/s B/s*’ruﬁvwv & XMZ—M‘,‘,‘, Q?wé’ ,&8_&’,7’ :
THatel Pf‘a et Shbel o ;,c e R ,gt-o; ants oo

e nad fuils .. %7,1,4?0;_ Girine 2 Gows Al mod p—
4o pe e ety 7 TAmie Bringerin, oafsth se
iy Broackoirn se cobar a pontin o Aos ol cobelo ..
/u-P«Wfie-vma/ Wi, waf P T N S ameliytna o guicib
Coletdive .. Crien Jerna  ate” monen
6@/9»;44’ Z«/B,q;/_ﬂ ESTRY S ) (m,;fc,k;é a.%&
:/\6&#/%%4@

% Redtzs feovi mendo clas o»P{"r'gmj A torias Aedon |

4—@4 - %?«.u/i‘_ah Ctii cwﬁ.r.«.‘;&gﬁ ',‘b&q.g Ae /Mf‘t'/?.a’p, Lre 19"4-741%3
L Sas ?«vf/ Melo —rff.r\,.@,u!. ’an?ém - Ae e &:Wa.q, e ConcadHos —A



¥ Porgue s aliges £ guccom [ fextos .. ) o~
G5 syt dmade o impotats!
Tixter Lo Py TeAo Refra
o brms oo oten Vo 4 /M’Cr.- Ipauuaa & ?&’iv«.h.a@m-a—'ﬂ-i&"—'- ﬂﬁz—g&w

JWM 0 bros /po/«q/ Fhg S
W Ae  Lhome Aobe  elas Ohras Beed Jbe—k?énm o .

R foetato copr an a 7’?;‘544 o ﬁ'?@'zaj”
’f?“&ém/ﬁ:,m L vxém }'L«M?I)‘s?-;--

[T rW.- S SR . - :

& {4;1!14/ Ay -?»-o t’/)?‘f/ f)‘_@é"‘j"’/‘-@ =t ‘2,4:,372,‘960# ?4.\,0_3_6,3 /:J.f-‘.}-n_MdL

Foco clefxa., =te Atv o ATph Pt :’_‘,_9_}2,_}:7
e Vea 7%*?'(-“ 7 ﬁfb.ef"e, " e '}J.ouf;ef&

&I/M:JWF e ?y-',.a’{)nw /@__?M gt AL ?amou. P“;EA
/éuj',\{w-\fc.t-a e 7-«—@ Er q_.wagﬂ, e Ma& gt PM’j-‘b o O

4 prrrons AT,zw*fem},e'M Cotnn © ﬁf»a?[g sandEs Lc?dtlp—g{.a({k
At ,bocMW‘?zfrww &, ?"911 ,zé e 4 /l-?d/u_’/:aj-

GS pe-god Tt Awh.?ﬂm_.hv,_
e Geutihne Ehe  hetsc ﬁ;ﬂw?ds 7 Prlmo, s, st e
o S wls ﬁ/ﬁ.gzmo& ER-ore ¢ yor M}af-‘(/a/ ')“:'I{E"W“ /
Vo' @ gombiannole o legan @ Jreeen” be byt fodowe
w I s fx/‘ur&f.m R e 8 Ty ik 8 ewes
.f‘m«f—avvfaﬂdc, O euCerdre A& 0 e pPpetubas
[ Acspo & hve pulacional )
¥ o Pogce Ao Amoge . W@,;M'iff{&-é{u GLW

COheLos o rpm,/m/wwww str B

[an,{ da? conto | L vas olol é"“’\’j
Bolb —+  Jrazea pens e confocdes

deaganic  Covia AR /uc,-,_;{.e, o pe

[ ote 49""‘:‘?6-" LA Gt Q.?._.(.-(IE/) W) =t /Q@CAA—*"M) g g D
e bt i e VoA e sai e oo e Lo *"'?-w/@a

A Py

[ iﬁ #T -
£ AT o = R AT e P (D i

Tetmalogion Lo angunive .. Lacona A pegisho

;bm L /05??&/46

7.'.(9_‘?4\,5 : clesie £a Enn b

K.U} —t &K-P««'—M?"MM “lo a—f')‘tb&.{j ola el
W/~ Pragec ola 5’3‘/‘-&/6:0‘-? ﬁ,éw . A naitela Fwt%»é!-g,p)

[Proicisdas = anhacda ] Lo cnstiiie do Crontel
e tonfunde ole
a'hSm/wéﬁ,{#{ﬁlo — Py
A areea Cewa /;.:W o e T L
é’ww[o ol el @

e ===

L_ﬁ_"_‘f’i'_fc‘ e ﬁ’qgjﬂ/lwv e T idson il

a.f?tm ?éﬂcvt'—' ole ofé-{,Z.,
oo [/O(-‘\— ,éa_/ -1.0/;4 LprdeA
fer o e > oo polaw roge st

Ak t’i(@'“"ﬁ" M@ ?ﬂrw}’,@ ?0155{454&‘5’ -t"o“'—fmm a»./.::e?—«s /.,Sﬂéve.-
oAe o o Ceprit /_(,/,‘1.-‘;4" o 5’9%(- ‘
(?ﬂﬂccuw»\.a{o LCtring ?lw.-:w" Fe G l)‘-'f’-s-?é w)
’.I"’_T/M,a Ve o1 l{?&; aga_/: W’;_E}-zy_d 7‘-4 e ezt g ,('.4._?/0..‘;;.,{;5.&_»,
e fof ?4.4 f&'/bm At j}._,.e[(/_\, £3455 s /M-M’
c;(,u._.f,{’,s\, yeate A?L.'MJI'La o(aﬁ)
¥ Cufut}%’b e haeneiian Fre e e W%\“‘(’{" o
(i g el
[ 5

A‘%‘u.-.—n.u = s
[Pro ey imangens oo comifetio ole Floxesrms

o oda  amiagens ole ?;e/f] - -
Tadz‘a_&fz_ —.a_éra:z;@;smmfctaéa.a g{: i/s_?/wmm/em};:]
0(( .f- D{J/u‘_"":m

PAL e - 'g"?"-”z"'}"*"“;g‘%

rHiLe ¢
[ T Lemzie ) i

i £opns M.(/‘I’_M.d%/{k/fvmpé,d\, - 0&4!&1-\.}} i feado ‘ ?44._ -/-mm
cf‘f'a (€ cmf-ﬂ 9—*——}‘2-{.—([‘:

| L o a_,?Lr‘-f..
WWD P i { A 5#"4 J WLMJ-M )
. &\
Vi é'w‘/\’}/f'g fre cboxal T M"L“‘Q’?}c\‘ = ‘;rw’w\ r-n)

AL Fip coo j e folrin
"“é’w @ &W\f;_p PM/"L T R 0._;%;*9 Fe W g.fg,



ootras /&“571"’“,;““”’ J "“‘"7("‘9”" AP =~ 5
@ e Sbragua it

PSS cminibragl o setpente 17 LT
{ Seem oo 45) e
= W
LDM,F"‘:Z-; &g o e i i nelips e —454._,
*‘ / Sans = = = Spne ¢ e - 4’

— . A ,,fm
ﬁﬂﬁ Mr& ﬂn'ﬁgyzsu p!L st Conedoen -

?}"062/?&0 Ae WW fahas %a{ad’_&

G Ae y{?ﬂwﬁlbga’g ‘
n&A?g"*MQdfo %‘w‘ﬁ*cx e }My(‘fm’n.w
( tompe s~ oLy )

ﬁ’ﬂ""rfsz o [ﬂmw
e V' ?:\"’_\7&/2'5'”

q» ,&mw Hves A ch

- W oo olupe st
/7{@ MWQU&W g vhes ﬁvm%‘ﬂ’a ﬂha&-\hﬂz‘d

.l el
smes poroims Todin” v 5

w pegen o 7 Forfbsa” e Ptk

/—& ycwhad @4_’7[9‘,@_5@

o Fengediges wanon

S As W@ ?

i
W/”{A M W§ /
s
do conmerntas a&ua,,rfvg,aoﬂﬁw . Loy ol
A /—uvzu.m ?MW e 6/0_{‘_1:2_"'_';«-}.)0
-+ Cerne ,z,,\,;&’m At a&owhnmctlo J‘ Cotnn o A O

ares  fyrgirios ws‘%wﬁ”

Fa
/ fjwq;;'»w o ticdacle

Jo

//)“‘{J

DW)'!LWOL‘“ wﬂ/@ 1o O /J’M‘ée / -@"rwqa, oAt Mﬂ/ -

T_Mﬁgw Cohao ST clunAa O&M éua/{.af_,u_(:a,:! /gqu/w%lc_‘gx
Lo i, O ,ﬁwg}m ah  Foma Plosh e ,Zf;n':dk%,ug’wj
?'Z‘W o .‘/?LM/'LAIS_TV‘-O - .

#@éﬁf’z\«am Cemns 0-/“-7-1/—”"9’3 2 MM}&_&{L&J

1,4'5 vt S a0y ACgiVer | qran | Sde

& Veve | /}'Vta--‘/wﬁ.é OC&V:: 741/)\/“;45(««:/3 ?,N 7{";-‘,3”_&_% AL AL

/fL\'S! o P 74,-&.6.0,/!44:- , Fre o //Jru?ifzw-.sa_ra. -
h‘;.ﬂm,{;&.o : 0"‘“711’5« (.&(M_A:\/ e Sl

waawga,/%,& ﬂl{mo{(/ COfnn @ ALED AA?A’\L/JA vaué}/gg_l

ot @ _‘K,m,&«, %’M_/M%F’“ Kl FsZin Gees 2hn

PR Lo Coctlia oo Pio Pojut)

/ AP Gt %Mwﬁv I T e

74‘.%//@\;‘1/ e da &J’ﬁ{ﬁdz o

# Fedn dtorron Iagioss n Gaps obots
fémﬂ tar o st cAmte—cdos ot L

ﬁ?—]:___—f—— e /;j"“’w E-__h.__‘__""‘“o w%fa,uorﬂen o &'ffjw
| feerpoc | sy Ay M."_"“_{:
{J 0_4/ Y Gl 25 uﬁ D i

sy . Fo= Lyf“’f‘ﬂ %éLm
#oJ ¢ ,lw-ﬁzw,a, ’}um?ma,ﬁnw,;.ﬂ,—h———dﬁ

CL‘;’U‘F{Q I N P A Cehin C‘/i«cr_‘lzlv'o
— gre e Wﬁroﬂ' W@&: s WM}’YOJ o ﬁ%ﬂ/‘qﬂa
oA Shee 7
Ternarn olares & e Cerod -
Do cuprem]afos
d"—/ &o
’)b";{;jvo&, s cBnin
?Z""W’”" o ol Sounso
Lope & t forhas © wrsnnole ?JMCMM oo ,i > .7






TECNOLOGIAS



“Mas a apropriacéo que a arte faz do aparato tecnoldgico
que |lhe e contemporaneo difere significativamente
daguela feita por outros setores da sociedade, como
a industria de bens de consumo. Em geral, aparelhos,
instrumentos e magquinas semioticas ndo sdo projetados
para a producdo de arte, pelo menos ndo no sentido
secular desse termo, tal como ele se constitui no mundo
moderno a partir mais ou menos do século XV."

MACHADO, Arlindo. Arte e midia.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2007,



“[...] o mundo da tecnologia, ndo importa em que cama-
da, ndo passa de um alargamento perfeitamente legitimo
dos poderes fisicos humanos. Partanto, todas as tecno-
logias sdo completamente humanistas, no sentido de
pertencerem completamente ao organismo humano. E
assim o artista deve dedicar-se atualmente a tarefas que
sdo tao fantasticamente diferentes como as tecnologias
que as criaram.”

CAMPOS, Augusta de. Poesia, antipoesia, antropofagia
& cia. Stio Paulo: Cortez & Moraes, 1978.



Nataska, dispositivos cinematograficos e espectadores de cinema. Lis fala da higienizagdo do cinema
desde o nascimento. Deisimer: como que a arte age como modos de operar politica? Cinema é politi-
ca. Pensar no lugar do entre. A rua com o cinema. Cinema com a rua. Espagos de desaparecimento.
Espacos de visibilidades. Kaci: espectador emancipado. Poder da mensagem, do filme. O espectador,
um tradutor num espago vinculado ao acontecimento. Tensdes que ndo ficam expostas. Ruy: um outro
lugar do espectador, que se livre do direcionar dos olhos, da ideia de como controlar o corpo do out-
ro. Outros modos de engajamento. Solon. Dimensao do espago que gera outro corpo que esta vendo.
Que corpo ¢ esse que vai interagir? Pensar a superficie cinema. Thales: ossos como corpo, mais que
dispositivo de criagio.

Fortaleza, tarde de 01 de setembro de 2016.
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http://www.ppgartes.ufc.br

